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Herausforderungen des Alltags fur die musikalische Moderne

von Gisela Nauck

Musik 1, Alvin Lucier, Opera with Objects, ab 6'35, 20", dann unter Zitat + Sprecherin lie-

genlassen

Zitator
"Friher war man gewohnt, Kunst als etwas zu begreifen, das besser organisiert war als
das Leben, etwas, wohin man sich vor dem Leben fliichten konnte. Der Wandel, der in
diesem Jahrhundert stattgefunden hat, ist jedoch derart, dass Kunst keine Flucht, son-
dern eher eine Einfiihrung in das Leben bedeutet. [...] Was in diesem Jahrhundert pas-
siert, ist, ob es akzeptiert wird oder nicht, dass die Kluft zwischen Kunst und Leben

immer kleiner wird.«*

Sprecherin
Als John Cage 1966 in einem Gesprach mit Stanley Kaufmann diese Beobachtungen
formulierte, war das zu jenem Zeitpunkt eine kiihne Feststellung. Zwar hatte er mit
Water Music, dem beriihmten stillen Stiick 4'33, der Radio Music und anderem selbst
bereits etliche Stiicke konzipiert, in denen er musikalisches Material "aus dem Leben"
verwendete. Wie auch Alvin Luciers Musik ohne die Dinge des Alltags, denen er dif-
ferenzierteste Resonanzen entlocken l&sst, nicht denkbar wére, etwa in der eingangs zu
hdrenden Opera with Objects mit Matthias Kaul. Cages Feststellung wurde zudem
durch Entwicklungen der musikalischen Avantgarde in den postseriellen 60er Jahren,
allen voran die Fluxusbewegung, legitimiert. Beides ging mit einem in der Musikge-
schichte beispiellosen Aufbruch einher, der den abendlandischen Musikbegriff in sei-
nen Grundfesten erschiitterte und die zeitgendssische Musik in ihrem Innovations-
potential explodieren lieR. Aber diese Entwicklungen zu einer musikhistorischen Ten-
denz zu verallgemeinern, war zu jenem Zeitpunkt nichts weniger als eine hellsichtige
Vorwegnahme. Auf der Ebene des musikalischen Materials wie auch der Auffiih-
rungspraxis begann der Vorhang zwischen Kunst, Alltag, Leben und Wirklichkeit erst

ganz allméhlich aufzureiRen.



Musik 1, noch 1' frei stehen lassen

Sprecherin
Anst6l3e dazu hatten die Avantgardebewegungen der 20er Jahre gegeben. Ja, man
kann sagen, dass die Faszination vom Leben, von der Wirklichkeit, vom Alltag als Be-
zugspunkt und Inspirationsquelle fir Musik durch die musikalischen Avantgarde-
Bewegungen des 20. Jahrhunderts erst kiinstlerisch brisant geworden sind. Kunstbe-
wegungen wie Futurismus, Dadaismus und die Bauhausbewegung, amerikanische und
englische Avantgarde, Fluxus, nachserielle Avantgarde und Klangkunst oder gegen-
waértig die Composer-Performer haben auf unterschiedliche Weise Briicken zum Le-
ben und zum Alltag geschlagen. Ohne diese Inspirationsquelle sind diese Kunstbewe-
gungen nicht denkbar.
Was die Cagsche "Einfuhrung ins Leben" betrifft veranderte sich zunachst die musika-
lische Produktion, das hei3t das komponierte Material, das aus "dem Leben™ stammen
konnte. Elektronik und Elektroakustik hatten in den 60er Jahren musique concréte und
Soundart ermdoglicht, die den akustischen Alltag als Baustein Uberhaupt erst komposi-
tionsfahig gemacht hatten. In Konkurrenz dazu verénderte sich auch radikal die ins-
trumentale und vokale Klangwelt. In bis dahin unvorstellbarem Mafe wurde sie durch
entsprechende Spieltechniken, Praparationen und die Verwendung aller nur méglichen
Objekte aus dem alltaglichen Leben wie Radios, Steine oder Kiichenmaschinen als

Klangerzeuger erweitert

Zitator
»Musik haut tiber sémtliche Strange«?,

Sprecherin
... meinte Dieter Schnebel lapidar am 10. Juli 1967 in seinem dem Mdunchener Kon-
zert Neue Musik I11 vorangestellten Vortrag, nachdem er die seinerzeit aktuelle Situa-

tion umrissen hatte:

Zitator
"Was ist heute Material von Musik? Sicher jedwedes Klingende, nachdem die Tabuie-

rung der schmutzigen Klange ihre Kraft verloren hat. Was irgend zu horen ist, laf3t



sich als musikalisches Material nehmen, wird in Musik einbezogen: natirliche und
klnstliche Tone, naturierte Stimmen, denaturierte Instrumente, zweckentfremdete Pré-
parationsutensilien, hohe und niedrige Klange — wobei das Niedrige oft erhdht wird
und was sich selbst erhoht, erniedrigt. Aber nicht nur das Akustische insgesamt ist
Material von Musik, sondern auch, da Hoérbares meist mit Sichtbarem gekoppelt ist,

allméhlich auch fast alles Optische."

Sprecherin
Akustisches und Optisches schlugen jedoch nicht nur als musikalisches Material Bri-
cken zum Leben und zum Alltag, sondern die Erweiterungen pragten auch die Auffuh-
rungspraxis. Ausgehend von der Bildenden Kunst verlie® Kunst selbst - als Gattung -
ihren artifiziellen Rahmen, okkupierte Leben als Kunst, wie Wolf Vostell in einem
1990 gefiihrten Gesprach mit Manfred Chobot ber das in den 60er Jahre kreierte
Happening erzédhlte. Neue Musik und Bildende Kunst waren zu jenem Zeitpunkt schon

langst eine sich gegenseitig befeuernde Liaison eingegangen.

Zitator
"Zuerst war da Jackson Pollock, der in die Malerei hineinsprang und auf dem Bild he-
rumlief und malte. Dann kam der Raum hinzu, indem die Leinwand, die auf der Erde
lag, Uber alle Wé&nde ging, wodurch ein Raum existierte. Spater Environments als ge-
stalteter Raum, ein Riickgriff auf Kurt Schwitters, die Merzbihne, auf den Schwitters-
raum in Hannover, das ist der total gestaltete Raum. Wenn Kunstler Zeit benutzen,
komponieren sie, wenn sie Akustik und Musik benutzen, Gerdausche usw., dann ent-
steht etwas Multimediales, eine Mischform aus Objekten, aus gestaltetem Raum und -
vor allem beim Happening - aus menschlichen Verhaltensweisen. Also menschliches
Sein als Kompositionsgrundlage. Man kann mit Ténen etwas machen, mit Objekten,
aber auch mit menschlichem Handeln komponieren, das reduziert, konzeptuell oder

sehr komplex sein kann.*
Musik 2, Dieter Schnebel, Im Trott, 30"
Sprecherin (auf Musik draufsprechen)

Im Trott nannte Dieter Schnebel das sechste und letzte Stiick seines Zyklusses fur

Stimmen und Gesten Schau-Stiicke, hier ausgefuhrt von den Maulwerkern.



Menschliche Verhaltensweisen, menschliches Handeln komponieren — enger kann der
Kontakt von Kunst und Leben, Kunst und Alltag eigentlich kaum sein. Mit Fluxus und
Happening waren kunstlerische Produktionsformen entwickelt worden, die von ahnli-
chen musikalischen Konzepten in der Musik begleitet wurden, ob in Arbeiten von
John Cage, Dieter Schnebel, Mauricio Kagel oder von Vinko Globokar, Hans Wii-
thrich oder Cornelius Cardew . In jedem Falle hatten sie das Ziel, neue Musik und Pu-
blikum, Kunst und Leben zu verséhnen. Das gelang damals nicht und ist bis heute eine
Herausforderung geblieben. Belustigt-resigniert erinnerte sich Dieter Schnebel an die
Urauffiihrung seiner Atemzuge aus den Maulwerken. Verstorter hatte er selten ein Pu-
blikum erlebt, als dieses sich mit diesen existentiellen Klangen des Lebens als Musik
konfrontiert sah. Horen Sie einen Ausschnitt aus den Atemziigen mit den Interpreten

der Urauffuhrung Carla Henius, Gisela Saur-Kontarsky und William Pearsson..

Musik 3, Dieter Schnebel, Atemziige aus Maulwerke, 3'

Sprecherin
Zweifellos haben solcherart Materialien aus dem Alltag die zeitgendssische Musik in
den vergangenen vierzig Jahren enorm bereichert und ausdifferenziert. In dieser Hin-
sicht war die von John Cage 1966 apostrophierte Hinwendung von Musik zum Leben
zweifellos eine erstaunlich weitsichtige Feststellung. Eine &sthetische Position wie
diejenige von Hans Joachim Hespos beispielsweise — um nur ein einziges Beispiel aus
jlngerer Zeit zu geben - wére ohne solch ein Zusammendenken von Musik und Leben
nicht denkbar.

Zitator

Komponieren, singen — ...

Kommentar
....So schrieb er 1985 ...

Zitator
- das gehdrt fir mich zum leben wie atmen, lieben, denkflihlen, verdauen, lachen, wei-
nen. Komponieren heute — gar keine frage, inmitten einer welt, in der die einen abster-

ben im tberfluB, die anderen vor hunger krepieren und der Ubrige rest voller hohnver-
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achtung ausgerottet wird, inmitten einer welt des todes sind signale zu rufen, signale
fiir das wunder des lebendigen komponierens - das ist wie sistrum, jenes altdgyptische
rasselideophon, dessen schiittelbewegung den menschen vor ohren und augen fiihrt,
dass die todbedrohte welt stdndig aus ihrer erstarrung aufgeruttelt werden muf3. Zei-
chen geben fur die lebendigkeit alles seienden.

Komponieren heute — das ist sistrum schitteln gegen gigantische phantasielosigkeit,

dumme gewohnheit und angst.

Sprecherin
Das ist das Gegenteil von Flucht. wie etwa seine Kammerszene mirli zeigt, in der sich
zahlreiche schrage Typen tummeln: Aufbegehrende und am Ersticken Wirgende, be-

schadigte Menschen, solche, die sich das nicht gefallen lassen und harmlose Idioten.

Musik 4, Hans-Joachim Hespos, mirli, Stick Hespos, Musik 2 bis 2'45

Sprecherin
Aber auch damit hat sich an dem Verhéltnis von Musik und Leben als Funktionieren
in Gesellschaft, letztlich nichts geandert. Auch diese Musik ist fur die meisten eher
fremd, statt »eine Einfiihrung ins Leben«. Seitens der Rezeption ist der Fluchtgedanke
nach wie vor prasent, worin offenbar die Probleme neuer Musik mit ihrer Horerschaft
griinden. Zu recht veranlasste das den amerikanischen Komponisten Christian Wolff
1972 zu der Feststellung:

Zitator
»Nach zwanzig Jahren Avantgardemusik, die keinen tiberwaltigenden Erfolg hatte,
auch wenn sie bis zu einem gewissen Grad akzeptiert wurde, fragt man sich, worum es
eigentlich geht. Was tun wir eigentlich? Das ist kein technisches oder formales Pro-
blem, denn es gibt inzwischen verschiedene Techniken, und die Komponisten wissen,
wie sie ihre Musik zusammenfigen kénnen. Das Problem ist vielmehr: Was Musik in

der Gesellschaft vermag und wer ihr zuhort.<®

Musik 5, Christian Wolff, Berlin exercises, 1. Strophe + Beginn Instrumentalteil, 1'48 + 1'53
od. 2'30 (3'40 oder 4'18)



Sprecherin (auf Musik draufsprechen
Berlin Exercises nach einem Gedicht von Bertolt Brecht, aus dem sie den 1. und den
Beginn des 2. Teils horten, komponierte Christian Wolff 1990 firr das Ensemble Zwi-

schentdne, die Urauffuhrung sang Ellen Fricke.

Sprecherin
Christian Wolffs Problematisierung zum Stellenwert der musikalischen Avantgarde
innerhalb der Gesellschaft Anfang der 70er Jahre — einem der Kernpunkte des Ver-
haltnisses von Kunst und Leben, Kunst und Alltag - blieb ein Stachel im Fleisch
avancierter neuer Musik — bis heute. Nur durch Veranderungen der Musik selbst,
durch Erweiterung ihrer Inhalte und ihres Materials war dieser Widerspruch offenbar
nicht I0sbar. Ruckblickend glich das vielmehr einem ersten, notwendigen Schritt. Der
Wunsch aber, mit der Musik der Gegenwart in der gegenwartigen Gesellschaft etwas
auszurichten, gehort zu werden, fuhrte seit den 90er Jahren immer deutlicher zu Ver-
anderungen der Veranstaltungskultur neuer Musik — gleichsam als einem zweiten
Schritt. Das geschah seit den 80er Jahren punktuell, ausgehend von den Komponisten
und Musikern selbst an verschiedensten Orten, ob in Deutschland, Danemark. Oster-
reich in der Schweiz und anderswo. Zunehmend aber greift diese Idee, die Auffiihrung
neuer Musik im Alltag der Menschen zu verankern, auf Veranstalter und Musikmana-
ger Uber.
Als Hohepunkt in diesen Bemiuhungen kann man gegenwartig das von der bundes-
deutschen Kulturpolitik, resp. von der Kulturstiftung des Bundes 2007 aufgelegte, mil-
lionenschwere Programm Netzwerk Neue Musik betrachten, das tber einen Zeitraum

von vier Jahren fordernd eingreifen soll. In der Projektausschreibung heif3t es.:

Zitator

Die Neue Musik in Deutschland ist eine der lebendigsten Gegenwartskiinste. Sie be-
zieht ihr kreatives Potential aus einer Vielzahl renommierter Komponisten und Klang-
klnstler, hoch spezialisierter Musiker, Ensembles und Orchester. Zusammen mit histo-
risch gewachsenen Institutionen Neuer Musik, Initiativen und Veranstaltern verkérpert
sie ein Uberaus kreatives Potential. Allerdings begegnen weite Teile der Bevolkerung
der Neuen Musik mit grof3en VVorbehalten. Sie sei schwer zu verstehen, zu intellektuell
und nur einem Kkleinen Kreis von Eingeweihten zugénglich. Gleichzeitig agiert die

Neue Musik in einem 6ffentlichen Raum, dessen tragenden kulturellen Institutionen



zunehmend ihre Handlungsspielrdume im Sinne einer breitenwirksamen Vermittlung
eingeblRt haben. Gravierende Defizite im Bereich der vermittelnden Instanzen haben
dazu gefihrt, dass von einer Verankerung der Neuen Musik und ihrer Bedeutung als
Kulturgut im allgemeinen Bewusstsein nicht gesprochen werden kann.

Um diesem Defizit entgegen zu wirken, hat die Kulturstiftung des Bundes das Projekt
Netzwerk Neue Musik ins Leben gerufen. Durch diese Initiative soll der Neuen Musik
zu dem Stellenwert im Musikleben und im kulturellen Bewusstsein unserer Gesell-
schaft verholfen werden, der ihrem kreativen, kritischen und innovativen Potential ent-
spricht. Entscheidender Ansatzpunkt der Forderung ist deshalb die Nahtstelle, an der
das kunstlerische Werk ins 6ffentliche Leben tritt: Die Vermittlung. Dort sollen die
vorhandenen Krafte gebundelt, die Bildung nachhaltiger Partnerschaften und Koopera-

tionen gefdrdert und die Entwicklung neuer Vermittlungsmodelle initiiert werden.

Sprecherin
Nach einem Ausschreibungsverfahren wurden daflr durch eine Jury bundesweit 15

Netzwerkprojekte ausgewahlt, die ...

Zitator
"... eine nachhaltige strukturelle Verankerung der Neuen Musik im kulturellen Leben

der jeweiligen Stadt oder Region versprechen."

Sprecherin
Solche Vermittlung, als zweiter, wichtiger Schritt , die nun aber den Horer meint, zielt
darauf ab, neue Konzertformen, Wahrnehmungszusammenhange, Partnerschaften
oder auch Educationen-Programme zu entwickeln. Meint letztlich, mit der Musik zu
den Leuten zu gehen, alltagliche Situationen fir intensives Horen zu nutzen. Die Mu-
sik selbst hat dafir seit den 60er Jahren vielfaltigste Modelle, Formen, Konzepte ent-
wickelt, ist also l&ngst bereit dazu. Eines der nun schon klassisch zu nennenden Bei-
spiele sind John Cages Song books fir beliebig viele Stimmen, mit oder ohne elektri-
sche Klangumwandlung, Zusatzinstrumente, Tonbénder, Requisiten, Dias, komponiert

zwischen 1958 und 1970. Horen Sie daraus einen Ausschnitt mit .....

Musik 6, John Cage, Song books, 3'



Sprecherin

Zitator

Als akustisches Material, als Komponieren menschlicher Verhaltensweisen oder als
Performancekultur ist der Alltag langst Bestandteil von Musik geworden. Was - in
ausreichendem Mal3e - fehlt sind addquate Zuhdrsituationen, adaquate Vermittlungs-
strukturen, die auch berlicksichtigen, dass sich unsere Rezeptionsgewohnheiten gravie-
rend verandert haben. Eine neue, junge Generation von Veranstaltern und Musikma-
nagern wie Thomas Bruns, kinstlerischer Direktor des Kammerensembles Neue Mu-
sik Berlin, haben das erkannt und reagieren mit entsprechenden Programmkonzepten
seit den 90er Jahren auf diese neuen Bedingungen: mit Konzertinstallationen in Kel-
lern, mit multi-raumlichen Veranstaltungsprojekten in Biirogebdauden oder mit dem
Konzept HouseMusik fiir Wohnungen, Blros und Laden rings um einen der belebtes-
ten Platze in Berlin, Prenzlauer Berg. Diese Ideen fur eine Erneuerung der Veranstal-
tungskultur gehen auch ganz wesentlich von Beobachtungen aus, die allgemein Ver-

anderungen des kulturellen Alltags betreffen wie Thomas Bruns unléngst erzéhlte:

»Es sind ja nicht nur Beobachtungen, die man bezuglich der Veranstaltung, der Kunst-
produktion macht, sondern die Beobachtungen, die man im Alltag macht, sind ja viel
starker. Heutzutage wird ja kein Schuh mehr verkauft, ohne dass der Raum inszeniert
worden ist. Jeder Raum ist eigentlich fast ein Theaterraum — wenn man sich beispiels-
weise am Hackeschen Markt den Boss-Laden anguckt. Das ist ein Kunstraum. Da sind
Kommerz und Gestaltung, die ich nicht mehr als Design, sondern als Kunst bezeich-
nen wirde, so verknupft, dass man sich fragen muss: Was ist eigentlich die Rolle von
Kunst, die nicht mit dem Kommerz verknupft ist und was hat das fur Konsequenzen
fur die Auffihrungs- und Veranstaltungspraxis neuer Musik? Ich glaube, da hat eine
ungeheure Geschmacksbildung des Publikums stattgefunden, das heutzutage viel mehr
von Inszenierung und Raumgestaltung erwartet, gerade wenn man in der Grof3stadt

wohnt.«*

Sprecherin

Bruns benennt damit eine wesentliche Erweiterung innerhalb jener produktiven Alli-
anz von Musik und Leben gegenuber den sechziger Jahren. Stand in jener Zeit trotz al-
ler revolutionaren Klangerneuerungen noch die Komposition, das Werk als »Austra-

gungsort« der neuen Symbiose von Musik und Leben im Mittelpunkt — mit Offnungen



Zitator

zum emanzipierten Interpreten —, wird spétestens seit den 1980er Jahren eine Verlage-
rung auf die Veranstaltungskultur immer deutlicher. Dazu gehort auch, dass sie sich —
im Gegensatz zum normierten Konzertsaal — passende Raume sucht, weil die Musik
sonst nicht funktionieren kann. Indem konzertante Auffihrungspraxis von alltaglichen
Orten, vom Hdoren und seinen kulturellen VVoraussetzungen ausgeht, wird das Leben —
nun als Alltag - auf ganz andere Weise als vor vierzig Jahren zur Herausforderung fiir
Musik. Es hat sich damit eine Veranstaltungskultur herausgebildet, bei der das Erleb-
nis als Erfahrungs- und Erkenntnisqualitat im Zentrum von Programmarbeit steht..
Die Musik ist damit erst im Lebensalltag der Leute angekommen. Noch einmal Tho-

mas Bruns

Natdrlich ist die HouseMusik viel mehr ein soziales Projekt ... [...] Weil - man muss
ja zu den Wohnungsinhabern man muss zu den Buromietern ja hingehen und sagen:
Wollt ihr, dass wir bei euch neue Musik spielen. Die wollen natirlich nicht, denn sie
wissen nicht - was bringt uns das ist die erste Frage und die zweite Frage ist dann: Was
ist neue Musik? ... Das ist eindeutig ein soziales Projekt das fiir einen Kiez angelegt
ist. Es belebt einen Kiez, es geht nur mit den Leuten, die im Kiez wohnen und es ist
auch daftr gemacht ... Das Spannende ist dabei auch, immer wieder neue Leute und

neue Orte kennenzulernen, diesen Kampf des Ansprechens zu flhren ...

Sprecherin

Zitator

Die Alltagsumgebung verandert sowohl das Musizieren als auch das Hdren, intensi-
viert beides. Da Wohnungen, L&den oder Buros als Auffihrungsorte sehr viel kleiner
sind als Konzertsale und die Musiker tatséchlich zu den Leuten hingehen, wird der
Kontakt zum Publikum »menschlicher«, wie Musiker des Kammerensembles Neue
Musik Berlin berichteten. Und wenn neue Musik in der eher privaten Sphéare von
Wohnungen, Weinldden oder Buchantiquariaten erklingt, erhélt sie selbst eine andere

Aura, eine andere Intensitét.

Eine Art notiertes Risiko ist mir lieber«, meinte Hans-Joachim Hespos bereits 1985,
»als dass jemand sagt, es stimme irgend etwas auf diesem Planeten. Es ist ein Wort
von Picasso, der sagte: >Schafft Wirklichkeit!« Wir schaffen Wirklichkeiten. Das Ist-



da, das Ist-so, mehr nicht. Weder gut, noch schlecht, noch sonstwiewas. Aber viel-

leicht eine Wirklichkeit von Intensitat.

Sprecherin
Geschilderte Konzertprojekte wie die HouseMusik — oder auch die Nachtschicht.
Klangprozessionen fiir eine Juralandschaft im August vorigen Jahres um das kleine
schweizer Dorf Rimlingen, das GlockenRequiem von Johannes Wallmann, kompo-
niert flr die Kirchenglocken Dresdens und aufgefuhrt im Stadtraum und vieles andere
mehr — schaffen die Bedingungen fur solche Wirklichkeiten von Intensitat — fir die
Musik gleichermalien wie flr die Horer.
Der hollandische Bildende Kunstler William Engelen, der neben Farben, Materialien
und R&umen auch den Klang als Material fur kunstlerische Gestaltung nutzt, hat im
Januar diesen Jahres mit Verstrijken, uraufgefuhrt im Museum Boijmans Van Beunin-
gen in Rotterdam, wiederum auf ganz andere Weise Musik und Alltag zusammenge-
flhrt. Es ist ein Beispiel daflr, wie sehr diese Verbindung heute gerade jiingere Kinst-
ler, Komponisten und Musiker umtreibt. William Engelen liel? verschiedene Musiker
uber einen bestimmten Zeitabschnitt Tagebuch flhren, Gbersetzte diese Tagebticher in
grafische Partituren aus autonomen Instrumentalstimmen und entwarf daftr ein radum-
lich begehbares Auffiihrungskonzept. Horen Sie einen Ausschnitt aus der Rotterdamer

Stereoversion.

Musik 7
William Engelen, Verstrijken, 2'

Sprecherin

Die beiden skizzierten Richtungen, auf Herausforderungen des Alltags kinstlerisch zu
reagieren bzw. neue Musik und Leben nicht langer als Gegensatze zu betrachten, ge-
hen - musikhistorisch - auf zwei polare dsthetische Positionen zuriick. Interessanter-
weise verwandten beide dieselbe Metapher: das Fenster 6ffnen. Die eine Position ziel-
te auf eine radikale Erneuerung des Verstandnisses davon, was Musik tberhaupt ist,
ausgehend von den ihr zugrunde liegenden musikalischen Materialien. Die andere
Position I0ste ein Nachdenken uber die Rolle von Musik in der Gesellschaft aus, wie
sie Christian Wolff in jenem Zitat ein halbes Jahrhundert spater erneut problematisier-
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te. Die beiden malRgeblichen Initiatoren sind John Cage und Hanns Eisler, Komponis-

ten, die man normalerweise nicht in einem Atemzug nennt.

Zitator:

»Wenn ihr beim Komponieren das Fenster aufmacht,

Sprecherin
beschwor Hanns Eisler 1927, selbst gerade man erst 29 Jahre alt, die jungen Kompo-

nisten,

Zitator
»S0 erinnert euch, dass der L&rm der Strale nicht Selbstzweck ist und von Menschen
erzeugt wird. Versucht wirklich, eine zeitlang euch schwilstiger Symphonik, verspiel-
ter Kammermusik und vergribelter Lyrik zu enthalten. Wahlt euch Texte und Sujets,
die moglichste viele angehen.«’

Sprecherin
Eisler, der damals bei Arnold Schonberg Komposition studierte, begann zu jener Zeit
das burgerliche Musikleben immer entschiedener abzulehnen und solidarisierte sich
mit der Arbeiterklasse, den kleinen Leuten, mit denen also, denen qua Geburt die We-
ge zu Bildung und Kunst weitestgehend versperrt waren. Musikalisch auf der Hohe
der Zeit, also der der Schénbergschen Avantgarde, registrierend auch die Neue Sach-
lichkeit eines Hindemith oder die musikalische Radikalitat der am Dadaismus orien-
tierten Novembergruppe, sollte der Alltag der einfachen Leute zum Inhalt zeitgendssi-
scher Musik werden. Nicht nur bei Eisler hatte das nachhaltige stilistische Konsequen-
zen. Aus jenen Jahren stammt jenes Zitat vom Fenster 6ffnen. Ein Initialwerk dafur ist
der zwischen 1925 und 1927 komponierte Liederzyklus Zeitungsausschnitte fiir Ge-
sang und Klavier, dem an Texten reale Heiratsannoncen, Kinderreime, satirische Ver-
se u. &. aus Tageszeitungen zugrunde liegen. Entsprechend der Eislerschen politischen
Uberzeugung resultiert daraus ein kritisch-polemischer, satirischer Kompositionsstil.

Musik 8, Hanns Eisler, Zeitungsauschnitte, Bin Witwer, von 34 Jahren

Sprecherin
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Dieser Zugriff auf alltdgliche Inhalte — man denke etwa auch an Hindemiths Pacific
234, komponiert 1924 oder an Brecht/Weills Dreigroschenoper, komponiert 1927-28
— begrundete in den zwanziger Jahren eine Tradition, die die Entwicklung neuer Mu-
sik bis heute stilistisch mafgeblich geprégt hat. Ihr wichtigstes Merkmal: Alltagliches
spiegelt sich als musikalischer Inhalt und pragt die musikalische Gestalt — weiterhin
produziert mit den artifiziellen Mitteln von Musik. Aber auch damals schon tauchten
Alltagsklange im Kunstsystem Musik auf, man denke etwa an Edgard Varése und sei-
ne Sirenen seit Amérique (1918-22) oder an George Antheil, besondern an sein Ballet
mecanique, in der Erstfassung 1924, in dem neben 16 Player Pianos, 4 Basstrommeln,
3 Xylophonen, Tam Tam und 2 Klavieren auch 7 elektrische Klingeln, 1 Sirene und 3
verschieden grolRe Flugzeugpropeller eingesetzt sind.

Zugleich aber lenkte Eisler — und das war der entscheidende Unterschied zu Cage - mit
seinem Blick auf den »L&rm der Stralle« die Aufmerksamkeit auf die soziale Seite von
Musikrezeption: An wen richtet sie sich, wer hat berhaupt Zugang zu Kunstmusik,
wem nitzt sie? Es ist dies ein sozialer Aspekt von Alltag, in den 70er Jahren zur wi-
derspruchsvollen Liaison von Musik und Politik zugespitzt wurde. Horen Sie ein zwei-

tes Lied aus den Zeitungsausschnitten mit ...., Gesang und ....., am Klavier.

Musik 9, Zeitungsausschnitte, Meine Mutter wird Soldat

Sprecherin

Die andere, sehr viel beriihmter gewordene Position stammt von John Cage. Er vertrat
die Uberzeugung, dass die Gerdusche des Alltags, der Umwelt nicht nur Bestandteil
von Musik sein kénnen, sondern selbst Musik sind. Ausgangspunkt dafiir war eine As-
thetik, die davon ausging, dass Musik nicht mehr von den Geflihlen und Gedanken des
Komponisten abhangen solle, damit man sich als Horer ihr gegendiber frei verhalten
konne. Das Initialstiick dafir ist das sogenannte stille Stlick 4'33, komponiert 1952.
Einer der Zeitzeugen der zweiten deutschen Auffihrung im WDR Kéln am 29. August
1952, Manfred Niehaus, fasste Cages Position mit den Worten zusammen:

Zitator

»Cage meint, man solle derweil die Fenster 6ffnen und zuhdren, was alles an Klangen

hereinweht«.®
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Sprecherin
In einem Gesprach mit dem Journalisten Niksa Gligo 1972 konkretisierte Cage seine
Absicht von 4'33":

Zitator

»Eigentlich wollte ich damit zeigen, dass Musik selbst dann entsteht, wenn man nicht
musiziert.«’ ... Die meisten Leute haben das Wesentliche nicht begriffen. Es gibt kei-
ne Stille. Das, was man bei meinem Stiick 4'33 als Stille empfand, war voller zufalli-
ger Gerdausche — was die Zuhorer nicht begriffen, weil sie kein Gehdr dafiir hatten.
Waéhrend des ersten Satzes bei der Premiere, konnte man drauRen den Wind heulen
horen. Im zweiten Satz prasselte der Regen aufs Dach, und wéhrend des dritten mach-
te das Publikum allerhand interessante Gerdusche, indem es sich unterhielt oder hi-

nausging.

Sprecherin:
4'33 konnen wir Ihnen am Radio natlrlich nicht vorspielen — nicht zuletzt deshalb,
weil nach wenigen Minuten Stille der Sender automatisch abschalten wirde. Horen
Sie deshalb die ebenfalls 1952 komponierte Water Music fur prapariertes Klavier, Ra-
dio, 3 Pfeifen, 2 Wasserbehélter und Kartenspiel, eine Musik, in der Gegensténde, die
Bewegungen des Ausfuhrenden und Gerdusche des Alltags zu einer Klangperfor-
mance zusammengefigt werden. Der Ausfiihrende ist in unserem Beispiel Nicolaus

Richter de VVroe vom Xsemble Minchen.
Musik 10, Water Music, nach 2'30" anhalten

Sprecherin

Bei allen unterschiedlichen asthetischen Ausrichtungen artikuliert sich in der Meta-
pher des Fenster-Offnens bei Eisler wie auch bei Cage die Uberzeugung, dass Musik
und Alltag in sich abgeschlossene Systeme sind, die miteinander erst etwas zu tun ha-
ben, wenn man durchlassige Offnungen schafft. Beide Komponisten, der eine 1898
geboren, der andere 1912, beides Schonberg-Schiler, trennt kaum der Zeitunterschied
von einer Generation, aber es trennen sie trotz derselben Metapher Welten an kulturel-
ler, kiinstlerischer Erfahrung sowie 4sthetischer und vor allem politischer Uberzeu-
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gung. Beiden aber taugte das historisch jeweils konkrete »Dispositiv Musik« nicht

mehr fur ihre musikalische Gegenwart.
Musik 10 , Water Music noch 30" stehen lassen

Sprecherin
Der Verzicht auf Emotionalitat und Ausdruck in der kiinstlerischen Gestaltung, der fur
Cage die alltagliche Klangwelt so faszinierend werden liel3, hatte VVorlaufer, nicht nur
in der asiatischen Philosophie, sondern auch in europdischen Malerkreisen. Bereits in
den 10er und 20er Jahren finden sich Schaffensansétze, allen voran bei dem von Cage
so geschétzten Duchamp, aber auch bei Paul Klee, Picasso und anderen, die das All-
tagliche zur Kunst erklarten. Aufschlussreich ist in diesem Zusammenhang ein Bericht

des Komponisten Stefan Wolpe Uber seine Zeit am Weimarer Bauhaus:

Zitator
»Wir lernten dann (und ich glaube, dass Klee uns das lehrte), alles mit allem in Bezie-
hung zu setzen. [...]. Er lie} uns auf der StralRe Gegenstande suchen. Wir gingen alle
raus mit einem kleinen Koffer und sammelten alles, was wir fanden — von Zigaretten-
Kippen bis zu kleinen Feilen, kleinen Schrauben, Briefschnipseln, Brotkriimeln, toten
Vogeln, Federn, Milchflaschen. ... winzige kleine Gegensténde, grol’e Gegensténde,
zerschundene Gegenstande, die keinen Nutzen mehr haben. Und diese Gegenstéande
wurden unsere Freunde, das heif3t, wir richteten unsere Augen, wie arme Leute, auf
unscheinbare Dinge, die die formalen Elemente in einer vorgenommenen Skizze wur-
den. Wir mussten Dinge zusammensetzen — unten eine Spirale, dann ein kinstliches
Auge, einen Schnirsenkel — und mussten diese Dinge unabhéngig von ihrer subjekti-
ven Bedeutung verwenden. Wir mussten sie wie formale Elemente verwenden, und als
formale Elemente wurden sie neutralisiert, so existierte ein toter VVogel nur in seiner
formalen strukturellen Beziehung. Und wir gewdhnten uns an eine gewisse Geflhllo-
sigkeit in Bezug auf die Gegenstande, weil wir sie nur formal beobachteten und uns

nicht in sie einfilhlten. Das war eine ungeheure Erfahrung.«®

Sprecherin
Indem das Alltagliche zu Kunst erklért wird, wird die Materialitat dieses Alltaglichen

kunstfahig. Musikalisch ist Stefan Wolpe diesen Weg nicht weitergegangen. Die Ca-
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gesche &sthetische Position aber erscheint nicht weit entfernt davon. Wahrend Hanns
Eisler das Fenster zu neuen, méglichen Inhalten und sozialen Lebenssituationen 6ffne-
te, die von der damals zeitgendssischen Musik nicht wahrgenommen wurden, stiel3
John Cage das Fenster auf, um den akustischen Alltag in die Musik einzulassen bzw.
diesen zu Musik umzudefinieren. Seine Vision einer »Allklangsmusik« stammt aus
dem Jahre 1937. Das war nur zehn Jahre spéater, nachdem Hanns Eisler seinen Aufsatz
Zur Situation der modernen Musik mit dem Zitat vom Fenster 6ffnen geschrieben hat-
te. Cage potenziert die Wolpesche Idee der »Geflihllosigkeit« gegentiber dem musika-
lischen Material zum allgegenwartigen, gleich-wertigen Dasein alles Klingenden. Von
der Idee her werden damit alle semantischen und sozialen Unterschiede nivelliert, die
nun zufallig — und im Wortsinn bedeutungslos — als Ausschnitt von Realitdt musikstif-
tend werden. Leben — auf solch musikalischer Ebene — wird zur Vision und Utopie
ohne Ruckbindungen an den Alltag, der zum akustischen Ereignis schrumpft. In dieser
abstrakten, Ereignishaftigkeit ohne emotionale Bindung aber, haben sich neuer Musik
ungeahnte Gestaltungsraume erdffnet. Gerade in seinem »gefiihllosen« akustischen

Dasein ist der Alltag als Klang musik- und zukunftsfahig geworden.

Musik 11, Michael Maierhof, splitting 5, 2'

Generationen von Komponisten und Musikern haben sich nach Eisler, Wolpe und Ca-
ge von den Herausforderungen des Lebens und des Alltags inspirieren lassen - bis
heute. Stimuliert durch die digitale Verfligbarkeit alles Klingenden hat dieses astheti-
sche Bewusstsein gerade bei jungeren Komponisten deutlich zugenommen. So schrieb
Michael Maierhof, von dem wir gerade einen Ausschnitt aus x-fach 1 fur Oboe, Kon-

trabass, Klavier und Percussion horten, erst kiirzlich:

Zitator:
Verstarkt haben heute Alltagsgegensténde in die Produktion von Kl&ngen Einzug ge-
halten, gerade bei solchen Musikern, die mit dem tradierten und bereits als abgenutzt
empfundenen Materialkanon der neuen Musik unzufrieden waren und sind. ... Meiner
Meinung nach ist eine Erneuerung in der neuen Musik heute nur durch Einspeisung
von Realitdt moglich, was auch den Abstand zum Publikum verringern wirde. Dies

waére die gegenteilige Konzeption einer Musik als Fluchtpunkt.
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Sprecherin

Damit schlie3t sich der Kreis zum Cage-Zitat vom Anfang unserer Sendung :

Zitator:
Der Wandel, der in diesem Jahrhundert stattgefunden hat, ist jedoch derart, dass Kunst

keine Flucht, sondern eher eine Einflihrung in das Leben bedeutet.

Sprecherin
Heute begegnen wir diesem "Fenster 6ffnen™ in verschiedensten musikalischen Strate-
gien und stilistischen Eigenarten wie auch in nachhaltigen Veranderungen der Veran-
staltungskultur. Der nlchterne Begriff des Alltags, der fir Komponisten heute, so
Hannes Galette Seidl, den pathetischen der Gesellschaft und des Lebens abgel6st hat,
umfasst ganz selbstverstéandlich ebenso den musikalischen Alltag als Material wie den
akustischen Alltag alles Klingenden. Beides gehoért zu den selbstverstandlichen Vo-
raussetzungen heutigen Komponierens. Als letztes Beispiel sei daflr die Musik von
Johannes Kreidler , Jahrgang 1980, angefuhrt, der seinen kompositorischen Ansatz-
punkt selbst als "Musik tber Musik" beschreibt. Im Falle der Komposition Dekonfa-
bulation fur Akkordeon, Schlagzeug und Zuspielung ist es eine Musik Gber den Pop-

und Radioalltag — es spielen Annette RieRner und Hjortleifus Jonsson.

Musik 12, Johannes Kreidler , Dekonfabulation
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